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1. Vorgénge in Dur
a. Die Durtonleiter

Eine Tonleiter ist eingeordnete Folge von Ganz- und HalbtonschrittenDie Reihenfolge
dieser Tonschritte ist bei der Durtonleiter:
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Da diese Reihenfolge immer gleich ist, kann mieri{enntnis leicht auf jedem Grundton
eine Durtonleiter aufgebaut werden. Die beidenchl@iufgebauten Teile der Durtonleiter
(jeweils zwei Ganz- und ein Halbtonschritt) bezeetman als "Tetrachorde". Die Lage der
Halbtonschritte am Ende jedes Tetrachordes ergibtsehr starke Richtungstendenz nach
oben. Die funfte Stufe (Quint), also der Beginn gleeiten Tetrachordes, ist im melodischen
Spannungsbogen der Hohepunkt. Die starkste melmRehtungstendenz hat die Septim
(nach oben), gefolgt von Sext, Quart (nach unted)$ekund (nach unten, je nach
Melodieverlauf auch nach oben). Die Dreiklangst@mendton, Terz, Quint und Oktav haben
keine festgelegte melodische Tendenz.

b. Quintverwandtschaft in Dur
Errichtet man auf und mit den Ténen der Durtontgéeveils Dreiklange ("leitereigene

Stufendreiklange™), so fallt auf, dass nur drei 8trfendreiklange in Dur sind, namlich auf
der ersten (bzw. achten), der vierten und der &mn8tufe:
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Dur moll moll Dur Dur moll vermindert Dur
Tontka Subdominante Dominante

Diese drei Dreiklange enthalten zusammen alle Ti&mnel onleiter.

Der Dreiklang auf der ersten Stufe héeidnhika (abgekirzt T),
der Dreiklang auf der funften Stufe helxminante (abgekurzt D),
der Dreiklang auf der vierten Stufe he8itbdominante (abgekurzt S).

Subdominante und Dominante befinden sich im Qusttatal zur Tonika, sind mit ihr
"gquintverwandt". Sie haben dabei jeweils einen gasaamen Ton mit der Tonika, aber keine
gemeinsamen Tone untereinander:
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Vergleicht man die Spannungsverhaltnisse der Folg8AT und T-D-T, dann fallt auf, dass
letztere sehr viel starker zur Tonika drangt unshdéb eine starkere Schlusswirkung hat:
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Der Grund liegt in der Leittonspannung von der Tz Dominante zum Grundton der
Tonika (im Beispiel also h-c, vergl. auch die Besdhung der melodischen Richtungstendenz
unter 2)a) ), wahrend in der Subdominante diesanon schon vorweggenommen wird.

Ein Schluss mit der Folge D-T heif3t "authentisc®ehmnluss”, ein (seltenerer) Schluss mit der
Folge S-T heil3t "Plagalschluss”.

Wie im obigen Beispiel der Schlusswendungen scluosehen, konnen Dreiklange im
Interesse einer linearen Stimmfuhrung in drei v@iestienen Lagen auftreten:
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Um von einer Lage in die andere zu wechseln, wardwhterste Dreiklangston um eine Oktav
nach oben bzw. der oberste um eine Oktav nach wetschoben. Die drei Lagen benennt
man nach dem jeweils obersten Ton: Quintlage, Qé&tgvund Terzlage. Die Abktrzung
erfolgt mit dem Funktionssymbol (z.B. T, S, D) whel dariibergestellten Intervallzahl (5, 8
bzw. 3).

c. Die Kadenz

Die Folge der quintverwandten StufendreiklangeTaeleiter, also Tonika, Subdominante,
Dominante, Tonika, enthalt als melodischen Kerm ewveifach fallende Quint, von der sie



(lateinisch cadere = fallen) ihnren Namen hat: Dazl&nz.
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Bei dem Ziel einer moglichst linearen Stimmfuhrutey drei Oberstimmen ergeben sich
durch die Verwendung der verschiedenen Lagen @igfalgenden wichtigsten Satzbilder der
Kadenz:
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In der Kadenz, also erst im Verhéltnis der Quintaardten zueinander werden die
verschiedenen Funktionen der Subdominante und deviiante deutlich: Die Dominante hat
eine stark zur Tonika hinstrebende Auflosungstengdegihrend die Subdominante eher
verzogernd wirkt und aul3erdem der melodischen Mistéadigung dient, weil ohne sie die
vierte und sechste Stufe der Skala in der Kaddnliefe

Eine andere Funktion bekommt die Subdominante aaieder Kadenzformel bei gewissen
melodischen Hohepunkten:
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Die erste Subdominante in diesem Beispiel ist gamigpannt, ohne bestimmten
Richtungszwang. Der Klanggehalt Giberwiegt bei weitken Spannungsgehalt. Diese
Entspannung hat ihre melodische Ursache in derareklbtonschritt der Skala von der
dritten zur vierten Stufe, also zum Grundton ddsdguminante. Harmonisch stellt die
Subdominante ein Sich-Entfernen von der Tonikawalches erst mit der folgenden
Dominante den Weg zurtick weist.

Die beiden Tonika-Dreiklange am Anfang und EndeKbatenzformel rahmen diese
einerseits symmetrisch ein, haben aber andereeseésehr unterschiedliche Funktion: Die
Anfangstonika strebt zur Subdominante, die Schiumsisa ist entspannte Auflésung der
Dominante. Anders gesagt: Die Anfangs-Tonika isivaklie Schluss-Tonika passiv.



2. Vorgange in Moll
a. Die Molltonleiter
Duch Verlagerung der beiden letzten TonschrittereDurtonleiter (also ganz-halb) an den

Anfang der Skala erhalt man eine Tonleiter mitkathmen anderer Charakterisitik aber
gleichwohl identischem Tonmaterial: Die parallelelNbnleiter.
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Im Gegensatz zur Durtonleiter ist die Richtungségrzddieser sogenanten "reinen
Molltonleiter" abwarts. Grinde daflr sind der abiw&yerichtete Leitton von der sechsten zur
funften Stufe und die fehlende grof3e Septim, diglbeDurtonleiter eine stark aufwarts
gerichtete Leittonspannung erzeugt.
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Der fur die Durtonleiter charakteristische Halbimstt vor der Oktav kann durch Erhéhung
der siebten Stufe in die Molltonleiter tbernommesraen, man spricht dann von einer
"harmonischen Molltonleiter”. Ihre Richtungstendésizstark aufwarts, ihr wichtigstes
Merkmal ist der eineinhalb-Tonschritt von der séehzur siebten Stufe:

Harmonische Moll-Tonleiter 11
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Dieser Ubergrol3e Tonschritt kann vermieden werielem auch die sechste Stufe erhdht
wird, das Ergebnis ist die "melodische Molltonlgit&Sie unterscheidet sich von der
Durtonleiter nur noch in der charakteristischenrida "Mollterz", ihre Richtungstendenz ist
ausschlief3lich aufwarts, weil sie im umgekehrtelh ¥ der Durtonleiter erst im drittletzten
Ton zu unterscheiden wéare, was dann als "falschpfemden wird.
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Die drei moglichen Molltonleitern haben also uniea@der die niedrige dritte Stufe
gemeinsam ("Mollterz"), unterscheiden sich abetansechsten und siebten Stufe:
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b. Quintverwandtschaft und Kadenz in Moll

Errichtet man analog zur Durtonleiter (siehe 2l)dmr reinen Molltonleiter
Stufendreiklange, so sind wiederum die einzigenldokiklange die auf der ersten/achten,
vierten und funften Stufe (Tonika, Subdominantepridante, in Moll abgekurzt mit
Kleinbuchstaben t, s, d):
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Da jedoch in der harmonischen bzw. melodischentolakiter die sechste und siebte Stufe
und damit die Terzen der Subdominante und der Damnerhoht sind, kdnnen beide auch in
Dur sein. Bei der Subdominante ist dies eher disnabme, bei der Dominante die Regel.
Der Grund liegt in der abwarts gerichteten Leitpamnung von der Terz der Moll-
Subdominante zur Quint der Tonika sowie der Sckhesnung von der Terz der Dur-
Dominante zum Grundton der Tonika:
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Diese Kadenz entspricht dem Tonmaterial der harsetvein Molltonleiter. Die zu den
anderen beiden Tonleitern gehérenden Kadenzen sind:
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Die verschiedenen Mdglichkeiten bei Subdominante Daminante fihren dazu, dass die
harmonisch vielfaltigsten Stiicke haufig in Moll-Toten stehen.



3. Charakteristische Dissonanzen
a. Allgemeines
Welche Funktion ein Dreiklang einnimmt, ob er alsmika, Subdominante oder Dominante

ist, kann nur im Kadenzzusammenhang bestimmt weias folgende Beispiel zeigt
denselben Akkord in allen drei Funktionen:
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Durch Hinzufiigen eines charakteristischen diss@mambnes kann die Funktion eines
Dreiklangs auch ohne Kadenzzusammenhang eindezgtgrimbar werden. Dieser Ton heif3t
deshalb "Charakteristische Dissonanz".

b. Der Dominantseptimakkord

Die wichtigste charakteristische Dissonanz istaiieeinem Dur-Dreiklang hinzugefligte

kleine Sept. Sie hat melodisch eine starke halg@Abwartstendenz, was zusammen mit der
Aufwartstendenz der Terz eine deutliche Dominamispag ergibt: Der Dreiklang bekommt
durch die Sept Dominant-Funktion. Das Funktionssyinfilir den Akkord ist ein D mit
hochgestellter 7.
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Der Dominantseptimakkord erscheint haufiger in seidmkehrungen, weil bei strenger
Auflosung der Grundstellung die folgende Tonika®I@Quint ware: Die Sept strebt abwarts
zur Tonika-Terz, Grundton, Terz und Quint, streb@mtlich zum Tonika-Grundton. Liegt
der Grundton hingegen nicht im Bass, kann er bietbed wird dann zur Tonika-Quint:
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Haufig fehlt der Grundton des Dominantseptakkoghiesz, man spricht dann von einem
"verkurzten" D7. Das Funktionssymbol ist ein duresigichenes D mit hochgestellter 7.
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Dieser Akkord entspricht dem Stufendreiklang aufsiebten Stufe der Durtonleiter
(verminderter Dreiklang). Im vierstimmigen Satzadrsint er mit verdoppelter Quint:
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c. Der Dominantseptnonenakkord und der verminderte Septakkord

Die Aufldsungsspannung eines Dominantseptakkordaes KHurch die Hinzufiigung einer
zusatzlichen grol3en oder kleinen None noch gesteigeden. Die None tendiert abwarts zur
Tonika-Quint:
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Im vierstimmigen Satz erscheint der Akkord (Funkssymbol D mit hochgestellter 9) meist
ohne Quint oder verkurzt, also ohne Grundton:
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Weil Septim und None uber der flinften Stufe glegitig Grundton und Terz Uber der vierten
sind, vermischen sich im Dominantseptnonenakkkavthidante und Subdominante.

Eine Besonderheit stellt der verkirzte Dominantsepenakkord mit kleiner None - kurz
"verminderter Septakkord" (Funktionssymbdl) Ddar: Er besteht aus drei
Ubereinandergeschichteten kleinen Terzen, und katirtscheinbar in sich selbst um. Nur im
Notenbild ist die terzengeschichtete Grundstellmg inren Umkehrungen zu unterscheiden,
klanglich wird durch enharmonische Verwechslungiiermallige Sekund mit der kleinen
Terz gleichgesetzt, so dass alle Umkehrungen gldicgen:
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Der Akkord eignet sich daher fur vielfaltige Modubsmen in entfernte Tonarten und ist wohl
nicht zuletzt deshalb einer der beliebtesten Daeigé der Spatromantik.

Das folgende Noten- und Klangbeispiel zeigt, wieainziger D durch enharmonische
Verwechslung in nicht weniger als acht verschiedemgka-Dreiklange aufgeldst werden
kann:
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d. Charakteristische Dissonanzen in der Subdominant e

So wie jeder (Dur-) Dreiklang durch Hinzufiigung dearakteristischen Dissonanz einer
kleinen Septim Dominant-Funktion bekommt, so wedgr (Dur- oder Moll-) Dreiklang
durch eine hinzugefugte grof3te Sext zur Subdomen@ninktionszeichen S bzw. s, mit
hochgestellter 5 und 6). Die erste theoretischelideiung dieses Vorgangs stammt von J.
Ph. Rameau, weshalb die hinzugefligte Sext meisdsasch als "sixte ajoutée" bezeichnet
wird. Durch die Sext wird die Verbindung zwischam8ominante und Dominante sehr viel
enger, weil beide nun einen gemeinsamen Ton h&lberSext der Subdominante wird zur
Quint der Dominante. Im vierstimmigen Satz lieg dixte ajoutée an der Stelle des sonst
verdoppelten Grundtons:
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Statt zum Dreiklang hingefiigt zu werden, kann digt@uch die Quint ersetzen
("Subdominantsextakkord”, Funktionssymbol S bzwni$ hochgestellter 6). Im
vierstimmigen Satz wird der Grundton verdoppelt:
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In Moll kann dieser Akkord auch mit kleiner Sexftaeten und heil3t dann "neapolitanischer
Sextakkord" oder kurz "Neapolitaner":

Da der Neapolitaner ohne den Kadenzzusammenhangnaleehrung eines Durdreiklangs
uber der kleinen Sekund des Tonika-Grundtons eotggim obigen Beispiel Des-Dur in c-
Moll), eignet er sich gut zur chromatischen Modiolat

Im obigen Beispiel wird zunachst tber eine umgeteekadenz der Neapolitaner der
Ausgangs-Tonika c-moll erreicht. Dieser wird dammgedeutet als Tonika Des-Dur mit Terz
im Bass, was durch die folgende sixte ajoutée, @s®-Dur mit hinzugefligtem es
verdeutlicht wird. Von da aus wird die Kadenz eatifdiber die Dominante As-Dur zu Ende

geftuhrt.
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4. Harmoniefremde Tone

a. Der Vorhalt

Als Vorhalt bezeichnet man den im oberen oder ent&ekundabstand verzogerten Eintritt
eines Akkordtones. Er ist im Verhéltnis zu seinefldsung stets betont. Da er gleichzeitig
mit dem Akkord aulftritt, ergibt er eine scharfe §isanz, die dann in die Konsonanz des
Dreiklangs aufgeldst wird. Man unterscheidet jemAbstand zum Akkordgrundton z.B.
"Quartvorhalt”, "Septvorhalt”, "Sextvorhalt" usw.:
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Vor allem in Schlusswendungen treten Quart- undv®elalt haufig gleichzeitig auf, der
entstehende Akkord heif3t "Vorhaltquartsextakkord":
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Aus dem Kadenzzusammenhang wird die Dominant-Fonkies Vorhaltquartsextakkordes
eindeutig klar, so dass er nicht mit einer - ausgleichen Ténen bestehenden - Tonika mit
Quint im Bass verwechselt werden kann. Dieser Adtlsteht in klassischen und
romantischen Solokonzerten vor fast allen Solisteiekzen.
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(Mozart, Violinkonzert A-Dur KV 219, Allegro aperto
b. Die Vorausnahme (Antizipation)

Die Vorausnahme ist das Gegenteil des Vorhaltsnigient einen Akkordton der folgenden
Harmonie vorweg.
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Sie ist zur gegenwartigen Harmonie in der Regedatiant, wird aber gar nicht auf sie
bezogen sondern eben als Vorwegnahme der folgendist betonten Harmonie gehoért. Sie
ist deshalb im Gegensatz zum Vorhalt meist auhteit Taktteilen.

c. Die Wechselnote

Die Wechselnote verlasst einen Akkordton halb- a@arztonig und kehrt zu ihm zurtck:
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(Beethoven, Klaviersonate op. 14 Nr. 1, Allegretto)
d. Der Durchgang
Der Durchgang steht als Verbindung zwischen zwanbaischen oder melodischen

Stutzpunkten auf unbetonten Taktteilen und hatidedre wesentliche eigene harmonische
Funktion:

R

¢
1

=z




15

5. Terzverwandtschaft
a. In Dur

Die Stufendreiklange auf der zweiten, dritten uadhsten Stufe der Durtonleiter sind Moll-
Dreiklange:

=5, F F

Dur moll moll Dur Dur moll vermindert Dur
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Diese sogenannten "Nebenharmonien in Dur" habedenitDur-Dreiklangen auf der vierten,
funften und ersten/achten Stufe, also mit den Haogtionen Tonika, Subdominante und
Dominante jeweils zwei von drei Tdénen gemeinsam:
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Die Nebenharmonien sind zu den Hauptfunktionen @rezdbstand, sind "terzverwandt”. Die
Terzverwandten im Abstand einer kleinen Terz hellRamallele” (abgeklrzt durch das
Funktionssymbol und ein - wegen der Moll-Tonarteikes p), die Terzverwandten im
Abstand einer grof3en Terz heil3en "Gegenklang" {@bgedurch das Funktionssymbol und
ein kleines g). Da der Stufendreiklang auf dertsielStufe der Durtonleiter ein verminderter
Dreiklang ist (verkurzter Dominantseptakkord), it Dominante nur eine Parallele, keinen
Gegenklang.

Terzverwandte konnen im Kadenzzusammenhang dietfdalionen ersetzen:
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Wird die Schlusstonika durch ihre Parallele ersegaticht man von einem Trugschluss:
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b. In Moll

Wegen der drei verschiedenen Tonleitern sind inl kdégende Terzverwandten moglich:

Reines Moll
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Besonders wichtig ist der Molltonika-Gegenklangsdgenannter "Trugschluss” in Moll:
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(Vergleiche auch Trugschluss in Dur)

Wird in einer Moll-Kadenz der Dur-Trugschluss (atie Durtonika-Parallele) bzw. in einer
Dur-Kadenz der Moll-Trugschluss (der Molltonika-@eglang) angewandt, spricht man von
einem "falschen Trugschluss™:
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6. Weitere harmonische Vorgange
a. Zwischendominanten

Vor jeder Haupt- oder Nebenharmonie kann ein Aklgtedhen, der zu dieser Harmonie
dominantisch, seltener auch subdominantisch ists®Akkorde heil3en
"Zwischendominanten”. Ihre Funktionssymbole werthelilammern gesetzt, sie beziehen
sich auf die Harmonie hinter der Klammer:
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Die Zwischendominante zur Subdominante erscheimtdmals Dominantseptimakkord (im
obigen Beispiel der zweite Akkord), weil sie sonigtht von der Tonika zu unterscheiden

ware.

Die Zwischendominante zur Dominante (oben der @iéikkord) heildt auch
"Doppeldominante”.

Zwischensubdominante und -dominante kdnnen aucleigsam als Zwischenkadenz
erscheinen:
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Eine Zwischendominante verschiebt kurzzeitig dambaische Zentrum in Richtung ihrer
Tonika. Geschieht dies fur langere Zeit, ohne gadisch die Ursprungstonika ganz verlassen
wird, spricht man von einer "Ausweichung":
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Der ganze (eingerahmte) Mittelteil der obigen Kadericht von der Tonika c-Moll zur
Tonika-Parallele Es-Dur aus. Alle Funktionsbezetstgen in diesem Teil werden deshalb
eingeklammert und beziehen sich auf das Funktionge/tP hinter der Klammer.
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b. Alterationen

Bei manchen Akkorden kdnnen einzelne Tone chrogtatiserandert werden, wodurch eine
Intensivierung ihrer Funktion erreicht wird. SolcWieranderung nennt man "Alteration”. Man
unterscheidet je nach Richtung zwischen "hochealt#rund "tiefalteriert".

Von den Dreiklangsténen kénnen nur Quint und Té#eriart werden, weil die Alteration des
Grundtones die Funktion des Dreiklangs andern wiDds folgende Beispiel zeigt links eine
"Ubermalige Dominante" mit hochalterierter Quind wechts eine hochalterierte sixte
ajoutée, die hier - wie meistens - als chromatisChechgang auftritt:

4 ol | . . |
ﬁﬂ::ﬂ ﬂ:E
»
)] | I I | I
oy —r e
AR S T
3 H 5 H f 6= f 5 b3
T 3 DY T T & p I T

Die Ubermallige Dominante im linken Beispiel hat desttone zur folgenden Tonika: Die
Terz 16st sich leitténig zum Tonika-Grundton aug Hochalterierte Quint zur Terz und die
Septim abwarts ebenfalls zur Terz. Die Tonikaogglich ohne Quint.

Von besonderer Bedeutung ist der verminderte Skptdkmit tiefalterierter Quint (haufig
wie im folgenden Beispiel als Doppeldominante):
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Er kann durch einfache enharmonische VerwechslamgsTerz (im Beispiel wird aus fis
ges) als Dominantseptimakkord gedeutet werden igméesich deshalb gut zur
chromatischen "enharmonischen Modulation". Dasdiotte Beispiel beginnt wie die Kadenz
oben, deutet dann aber den Dv mit tiefalterierteinQzum D7 von Des-Dur um und fihrt die
Kadenz entsprechend zu Ende:
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7. Harmonisierung
a. Beispiel

Um die Harmonisierung einer Melodie zu Uben, wall@rzunachst ein ganz einfaches
praktisches Beispiel: Das Lied "Wem Gott will rexi@unst erweisen”.

Der erste Schritt ist ein reales oder innerlichessihgen oder -spielen:
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Die zur Grundtonart D-Dur gehdrige Hauptkadenzdaut
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Wir versuchen nun, zunachst vor allem auf den ryghhen und melodischen
Schwerpunkten wie den Taktanfangen und Taktmitenpassende Hauptfunktion zu
"erhdren”. An manchen Stellen ist dies ganz einfach

Zu Beginn des ersten Taktes ist nichts anderedi@lBonika denkbar, zu Beginn des vierten
nur die Dominante. Der sechste Takt klingt ganzrsisbdominante-Tonika, davor ist
sicherlich eine Tonika, der Schluss kann nur vanieminante zur Tonika zurtickkehren.
Wir horen also innerlich ungefahr das Folgende:
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In Takt 4 kdnnen wir uns vielleicht nicht sofortiseshen Subdominante und Dominante
entscheiden, aber der direkte Klangvergleich brikigtheit:
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Die Dominante wirkt nattrlicher; vor allem beim Medieton e stort die Dissonanz zur
Subdominante. Genauso entscheiden wir uns in Tiktdie Folge Dominante-Tonika, weil
die Subdominante von Takt 6 sonst schon vorwegger@nware. Nach dieser
Subdominante liegt eine Tonika nahe (auch Dominaniiglich), so dass wir nun horen:
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Etwas unbefriedigend ist noch die lange Tonika-Bgssm Anfang. Es bietet sich ein
Wechsel zur Subdominante in der ersten Taktmitt@anTonika am Beginn des vorletzten
Taktes ist ebenfalls nicht ideal, weil das melodisad rhythmisch hervorgehobene "d" nicht
durch einen Harmoniewechsel unterstrichen wirdwail die Schlusswirkung durch die

kurze Dominante in der langen Tonika-Umgebung eair schwach ist. Die Lésung ist ein
Vorhaltquartsextakkord, der dann am Ende des Taktfegeldst wird, wodurch also der ganze
vorletzte Takt dominantisch wird (diese L6sung rmagachst wenig naheliegend erscheinen,
ist aber eine sehr haufige und Ubliche Schlusswegidu
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b. Regeln

Aus dem obigen Beispiel lassen sich einige allgam&egeln fur die Harmonisierung
ableiten:

« Harmonisiert werden vor allem rhythmische und msidae Schwerpunkte,
Durchgangs- und Wechselnoten auf leichten Takttditennen unharmonisiert
bleiben.

« Man beginnt zweckmafigerweise zunachst mit wichtiggrmonischen Stitzpunkten
und fillt dann bestehende Licken auf.

+ Der zu harmonisierende Melodieton muss entwedetaBdteil der gewéhlten
Harmonie sein, oder zu ihr im Verhaltnis einer elkéristischen Dissonanz oder
eines Vorhalts stehen.
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« Unter mehreren mdglichen Harmonien wahlt man diggeaus, die der Hauptkadenz
T-S-D-T am meisten entspricht.

» Der Schluss soll mdglichst deutlich von der Domieazur Tonika kadenzieren
(Ausnahme: Plagalschluss).

c. Variationsmaglichkeiten

Harmonisiert man anhand der erarbeiteten Regelfotizende Beispiel "Ich dank dir schon
durch deinen Sohn", so bekommt man etwa folgendgsbiis:

3] - [ f — [ f [ [ f
D t D t 8 t s Dt s D t D t s D t
5
£ | — , | , ,
| I | | | | | | | | | Il |
o | | | | | 9 | | | | Il |
2y | | | ! = i r_pr_!L‘_ﬁi_‘i_;'_‘_ﬁi_d—ﬂ
(X [ [ [ P P
« D t D t D s T D t Dt s Dt 7t

Diese Grundfassung kann mehrfach variiert werdeneifigen Stellen sind andere
Funktionen mdglich, etwa im vorletzten Takt, wo dasder Melodie auch Sext zur
Mollsubdominante (sixte ajoutée) sein kann, wodarin eine Dominante folgen musste, was
bedeutet, dass das "g" ein Quartvorhalt ware. \WeWariationsmoglichkeiten ergeben sich
durch Terzverwandte an Stelle von HauptfunktioreeB.(Tonika-Gegenklang statt Tonika
am Anfang) sowie durch Verwendung von Sext- und Qodrtsextakkorden (Terz bzw.

Quint im Bass):
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8. Vierstimmiger Satz

a. Grundsatzliches

Der vierstimmige Satz ist die Darstellung einesrt@rischen Geschehens mit vier
gemischten Stimmen, deren Umfang sich an den vol&ienmlagen orientiert:

Sopran Alt Tenor o Bass
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Dabei sind einige striktéerbote und einige mdglichst einzuhaltenBegelnzu beachten.

Verboten ist:

. das Weiterschreiten zweier Stimmen aus einer Oddav Prim in eine Oktav/Prim
("Oktavparallelenverbot™):

\\ Oktavparallele /
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« das Weiterschreiten zweier Stimmen aus einer reden verminderten Quint in eine
reine Quint ("Quintparallelenverbot”, gilt sinngenauch fir Duodezime, also Quint
Uber der Oktav):

Quintparallele
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« ein Abstand zwischen den drei Oberstimmen von jeweehr als einer Oktav.

Diese Verbote sind unter allen Umstdnden zu beachtk

Dariiber hinaus singhdglichst folgende Regeln einzuhalten:

+ Die drei Oberstimmen bewegen sich in kleinen lrabsehritten und entsprechend
ihrer melodischen Richtungstendenz ("Gesetz ddsstgic Weges").
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+ Bei Dreiklangen wird am besten der Grundton ver@dtpprenn die Stimmfihrung es
erforderlich macht, auch die Quint oder die Tegiztere aber nur, wenn sie kein
Leitton ist.

« Zwei Stimmen sollen nicht bei gleicher Richtung airem beliebigen Intervall in
eine reine Quint oder Oktav weiterschreiten ("Vekde Quint- bzw.

Oktavparallelen™). Dies gilt vor allem fur die berdOber- bzw. Unterstimmen:

" Verdeckte Parallelen
| | | |

- UbermaRige Intervallspriinge sollen vermieden werden
« Eine Stimme soll beim Weiterschreiten nicht Gbegraghter die vorherige Tonhdhe
der benachbarten Stimme hinausgehen:
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« Eine Stimme soll nicht einen vorherigen Ton einer
« anderen Stimme chromatisch verandert fortfuhreuét®and"):
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In der Praxis lassen sich nicht immer alle Reg#lhadten: Wie schon erwahnt (siehe unter
3b), fuhrt die strenge Auflésung eines Dominanisigpdrdes in Grundstellung zu einer
Tonika ohne Quint, was vor allem bei Schlussakkostért. Man kann deshalb in den
Mittelstimmen die Dominantterz auch zur Tonikagwibspringen lassen, was allerdings
meist zu einer verdeckten Quintparallele fuhrt @h@n geduldet werden muss). Querstande
zwischen Neapolitaner und Dominante kdnnen z.B.ilgen werden, indem man zur
Dominante die Septim hinzuflgt usw.. Im Einzelfaliss man sich also haufig zwischen
mehreren nicht ganz idealen Méglichkeiten entsareid

b. Beispiel

Das folgende Beispiel "Wer nur den lieben Gott l&8kten” soll vierstimmig ausgesetzt
werden. Eine erste, noch vorlaufige Harmonisierkingnte so aussehen:
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Bei der endgtiltigen Ausfiihrung des Satzes konrgnmch Basstone (Terz oder Quint im
Bass) geandert oder charakteristische Dissonanaendefugt werden. Man beginnt nun am
besten mit der Basslinie. Einerseits achtet maeidald eine mdglichst "singbare" also aus
nicht zu grol3en Schritten bestehende Linienfihrangdgererseits sollen melodische
Hohepunkte und harmonische Stitzpunkte durchawhdinen kadenzierenden (Quintfall)
Bass hervorgehoben werden. Schlielilich gilt esyteredle verbotene Quint- oder
Oktavparallelen zu vermeiden, was am besten dungh@egenbewegung zum Sopran
gelingt. Das Ergebnis sieht dann etwa so aus:
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Die melodischen Hohepunkte in Takt 2 und 10 (leeztauch wegen des Beginns der
Ausweichung zur Tonikaparalle) sind mit einem Qiaithdes Basses unterstrichen, ebenso
die Schlusse in Takt 8 und 16 sowie das Ende dsgben Ausweichung in Takt 12.
Ansonsten ist der Bass mdglichst linear gefiuhrt begegt sich meist in Gegen- oder
Seitenbewegung zum Sopran. Bei den gelgentlichelfeBimit Parallelbewegung ist beim
nun folgenden Erganzen der beiden Mittelstimmemhésrs auf eventuelle verbotene Quint-
oder Oktavparallelen zu achten. Ansonsten giltades in den "Regeln” zu Verdoppelung,
Stimmfiihrung etc. Gesagte. Der fertige vierstimn@géz sieht dann so aus:
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Noch einige Anmerkungen:

. In Takt 3 wurde der vorgeseheriadsrch

. einen $6 ersetzt, um die Oktavparallele zwischen Tenor$opran zu vermeiden
(der Wechsel von der reinen zur verminderten Quinschen Tenor und Alt ware
hingegen kein Problem: "rein-vermindert-ungehindeztmindert-rein-das-lass-
sein"). Die verbleibende verdeckte Oktavparalleigigchen Sopran und Tenor ist)
tolerierbar, so lange sie nicht zwischen den zwer©oder Unterstimmen auftritt.
Um sie zu vermeiden, kdnnte man hier statt der Sultante auch eine
Doppeldominante verwenden.
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Analoges gilt in Takt 7, wo der Tenor ohne die SeXtim Quintabstand mit dem
Bass zur folgenden Dominante gegangen wéare undkh 11, wo sonst die beiden
Mittelstimmen quintparallel gewesen waren.

« InTakt 1 ist das "fis" im Tenor unter dem vorheng

« "g"im Bass, was eigentlich vermieden werden sil{e Regeln). Eine Mdglichkeit
ware, die Tonika auf der Zahlzeit zwei mit TerzBass zu wahlen:
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Analoges gilt fur die beiden Unterstimmen in Takiv® sich zun&chst als Losung
eine Oktavierung des Basses anbietet. Dies hatbeljeden Nachteil, dass der zum
nachsten Takt folgende Quintfall wesentlich an Wit verlore, weshalb man diesen
Regelverstol3 hier wohl besser in Kauf nimmt.

« Der Tenor springt von der Dominantterz am Ende Vakt
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11 zur Quint ab, anstatt sich leitténig zum Grundaafwarts zu bewegen (aul3erdem
bildet er mit dem Bass eine verdeckte Quintpamlddies geschieht, um den
wichtigen Dreiklang (tP) zu vervollstandigen, denst ohne Quint, aber mit
dreifachem Grundton ware. In Mittelstimmen ist dasr allem bei Kadenzschlissen
- zulassig.

Die beiden Oberstimmen in Takt 9 bilden von

Zahlzeit 2 zu 3 eine verdeckte Quintparallele:
I
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%c
Sie entsteht vor allem durch die vorgegebene Meladd liel3e sich nur mit einem
Dominantseptakkord vermeiden, der aber stilisttgeh nicht passt.

Bisher wurde noch kein Gebrauch von der

Mdglichkeit gemacht, die Stimmen rhythmisch unalgigortschreiten zu lassen.

Das konnte z.B. fir den Schluss so aussehen:
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